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002 A pretexto de
Matisse -“A Danga” de Merion
Algumas reflexdes sobre arte
1 003 1 A ARTE COMO TECNOLOGIA
11 004 1.1 “Gragas a magia do contraste, foi possivel tornar
favoravel a pintura figurativa uma massa arquitecténica
desprovida de luz”

005 Matisse: O Dr. Barnes dirigiu-se a mim para decorar a grande sala da Fundagdo, a parte sombria do tecto, oposta a luz Situagdo: parte sombria do tecto, luz violenta Sala de Merion
violenta de uma enorme vidraca formada por trés portas colocadas no mesmo plano e muito préximas umas das outras cada
uma delas com seis metros de altura e cerca de dois metros de largura.” [em Matisse - “notas sobre La Danse de Merion”,
compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

006 Matisse: “A pintura forma uma espécie de frontdo dessas trés portas — como a parte alta do portico de uma catedral -, Objectivo: conservar toda a sua luminosidade Sala de Merion
frontdo que se situa na sombra e que, apesar de prolongar a grande superficie mural com essas trés grandes aberturas
luminosas, deve, todavia, conservar toda a sua luminosidade e, consequentemente, a sua eloquéncia pléstica (uma superficie
na sombra justaposta a uma abertura violentamente iluminada sem destruir a continuidade da superficie), resultado das
aquisicdes modernas sobre as propriedades da cor. [em Matisse - “Carta a Alexandre Romm” - 1934, compiladas em
Matisse; “Escritos e Reflexoes sobre Arte”’; Editora Ulisseia]

007 Matisse: “Foi s6 quando vi a decoragdo colocada na Fundagdo que compreendi que durante a execugdo tinha sido guiado Situago: arquitectura Ihe negavam Sala de Merion
pela necessidade de dar & minha pintura a visibilidade que as disposi¢oes da arquitectura Ihe negavam.” [em Matisse - Objectivo: visibilidade
“notas sobre La Danse de Merion”, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

008 Matisse: “Depois de ter observado no local as condicdes particulares de iluminacéo, voltei a Nice para ai executar os 13x3 Situag8o: condicbes particulares de iluminagdo 1933 A Danga
m de pintura. Trabalhei durante trés anos, utilizando onze superficies de papel de cor a escala da decoragdo, que deslocava (estudo)
constantemente como figuras de um tabuleiro de xadrez e que modificava com a tesoura, até que obtive o equilibrio que me
satisfez.” [em Matisse - “notas sobre La Danse de Merion”, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”;

Editora Ulisseia]

009 Matisse: “E por isso que duas grandes superficies de um negro absoluto se colocaram acima das entreportas, determinando Acgdes: duas grandes superficies negro absoluto, valor Sala de Merion
dessa maneira o valor mais forte de toda a parede. Esse valor cria por contraste, no conjunto da parede, uma luz geral em mais forte de toda a parede, contraste (com comentarios)
que o valor das entreportas se une ao das portas, em vez de se lhe opor. Assim, a decoracéo é suportada por esse conjunto
luminoso.” [em Matisse - “notas sobre La Danse de Merion”, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”;

Editora Ulisseia]

010 Matisse: “No tecto pus negros muito mais negros que os cinzentos das entreportas. Desloquei assim o contraste.” [em Acgdes: desloquei Sala de Merion
Matisse - “Entrevista com Georges Charbonnier” - 1960, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; (com comentarios)
Editora Ulisseia]

011 Matisse: “As superficies entre as portas, as entreportas, continuam-se pela decoracéo das superficies negras e conferem uma Sala de Merion
unidade de superficie desde o ch&o até ao alto da abébada. 6 m + 3,5 m = 9,5 m, a qual, associada aos pendentes que se (com comentarios)
apoiam nessas superficies negras, da a ilusdo de um suporte monumental da abobada.” [em Matisse - “Carta a Alexandre
Romm” - 1934, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexoes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

012 Matisse: “A minha decoracdo ligava entre si as diferentes partes do tecto e de toda a parede, para as transformar num vasto Accdes: ligava diferentes partes 1933 A Danca de Merion
conjunto luminoso. Comparei-a a grande porta de uma catedral encimada pelo timpano.” [em Matisse - “notas sobre La (com comentarios)
Danse de Merion”, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

013 Matisse: “ As outras cores, rosa, azul, e os nus de um tom uniformemente cinzento-pérola, formam todo o acorde musical da | Acgdes: outras cores, contrastes francos, relacoes 1933 A Danca de Merion
obra. Os seus contrastes francos e as suas relagdes decididas ddo um equivalente da dureza da pedra, do agudo das nervuras decididas (com comentarios)
da abobada, e conferem a obra uma grande qualidade mural.” [em Matisse - “Carta a Alexandre Romm” - 1934, compiladas
em Matisse; “Escritos e Reflexoes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

014 Matisse: “Gragas a magia do contraste, foi possivel tornar favoravel a pintura figurativa uma massa arquitecténica Situagdo: massa arquitectonica desprovida de luz Sala de Merion

»”»

desprovida de luz.” [em Matisse - “notas sobre La Danse de Merion”, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre

Objectivo: tornar favorével a pintura




Arte”; Editora Ulisseia]

Accbes: contraste

12 015 1.2 .. Fazer com que a minha decoragdo ndo esmagasse a
sala, mas, pelo contrario, desse ar e espago aos quadros a
que essa galeria se destina...”

016 Matisse: “ A decoragéo estava colocada numa sala enorme, onde havia os mais belos Renoir, os mais belos Cézanne, Seurat Situag8o: sala para pinturas Sala de Merion Quadros:
extraordinarios. Eu ndo podia, ndo pretendia e ndo devia lutar com essas pinturas.” [em Matisse - “Entrevista com Georges Objectivo: ndo lutar com essas pinturas Les joueurs de cartes, Cézanne
Charbonnier” - 1960, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexbes sobre Arte”; Editora Ulisseia] La Famille, Renoir

Les Poseuses, Seurat
Madame Cézanne au Chapeau
Vert, Cézanne

017 Matisse: “E uma sala para pinturas: seria deslocado tratar a minha decorag&o como se fosse outro quadro. A minha intengéo Accdes: traduzir a pintura em escultura, transformar o Sala de Merion
foi traduzir a pintura em escultura, transformar o fresco no equivalente do cimento e da pedra.” [em Matisse - “Entrevista fresco no equivalente do cimento e da pedra
com Dorothy Dudley”- 1933, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”’; Editora Ulisseia]

018 Matisse: “Sim, o problema era exactamente fazer com que a minha decoragdo ndo esmagasse a sala, mas, pelo contrério, Objectivo: ndo esmagasse a sala Sala de Merion
desse ar e espaco aos quadros a que essa galeria se destina.”

019 Matisse: “Os seus contrastes francos e as suas relagdes decididas ddo um equivalente da dureza da pedra, do agudo das Accoes: contrastes francos, relages decididas, um Sala de Merion
nervuras da abébada, e conferem a obra uma grande qualidade mural — ponto muito importante, pois este painel situa-se na equivalente da dureza da pedra
parte superior da grande sala da Fundacéo, cheia de quadros — era l6gico diferenciar bem o meu trabalho de pintura
arquitectural.” [em Matisse - “Carta a Alexandre Romm” - 1934, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre
Arte”; Editora Ulisseia]

020 As alteracOes de cada um dos novos projectos eram num sentido de um afastamento do quadro para se aproximar da pintura | Acc0es: aproximar da pintura mural
mural como tal. [em Matisse - “Entrevista com Dorothy Dudley” - 1933, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexées
sobre Arte”’; Editora Ulisseia]

13 021 As consideragBes de Matisse sobre a sua obra mostram que o seu interesse obedecia a uma demanda de soluges para 1933 A Danca de Merion

a problemas — que séo contradicOes entre as situagdes actuais que se Ihe apresentavam (massa arquitectonica desprovida de

028 luz, parte sombria do tecto, oposta a luz violenta, sala para as pinturas ...) e as situagdes futuras mais favoraveis ideadas
pelo pintor (dar visibilidade a sua obra, mas sem obscurecer as pinturas dos artistas a cuja exposicéo a sala se destinava).

Para tal age, utilizando os seus recursos (as cores) organizados de acordo com os seus métodos de profundo conhecimento
da arte pictérica — o que designamos por linguagem (as relagdes, as formas, os contrastes ...)

A arte aparece como uma techné: uma linguagem - um mecanismo ideal de resolucéo de problemas que vai permitir & acgéo,
neste caso artistica, transformar uma realidade actual, numa realidade futura desejada pelo autor.

029 Téo rigorosa era a solucéo encontrada que devido a circunstancxias fortuitas, Matisse fez duas versdes da Danca. 1932 A Danca de Paris
Matisse: “E que devido a um erro de dimenso nos dois pendentes, a que dei 50 cm em vez de 1 m de largura da base, tive 1933 A Danca de Merion
de recomegar 0 meu primeiro painel, ja pronto depois de um ano de trabalho ... A segunda néo é uma simples réplica da
primeira, pois por causa desses pendentes diferentes, que deviam compor-se de massas arquitectonicas com o dobro da
forga, tive de mudar a minha composicao ... as cores, que sdo as mesmas, mudaram, porém; como as quantidades eram
diferentes, a qualidade mudou: as cores utilizadas, com toda a franqueza, fazem com que seja a relagdo de quantidade a criar
a qualidade.” [em Matisse - “Carta a Alexandre Romm” - 1934, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”;

Editora Ulisseia]
14 030 Nem todas as consequéncias das acgdes sdo previstas ou desejadas. O que de facto interessa é que é a obra realizada e ndo a 1933 A Danca de Merion
intencdo do autor que muda a realidade. Mas é a mestria do autor, o seu dominio da linguagem, que assegura que as
consequéncias dos seus actos correspondem as suas intengdes.
O proprio Matisse reconhece que a realidade foi alterada pela sua composicéo de forma que néo tinha idealizado
previamente.
031 1.3 “... as ogivas pareciam ter mudado de tamanho e
serem de facto mais altas do que largas...

032 Matisse: “Acrescentarei até que, pela ac¢do das minhas linhas e das minhas superficies pintadas, elevei os arcos da abobada Situag@o: eram muito baixos e davam uma sensagéo de 1933 A Danca de Merion
da fundac&o, que eram muito baixos e davam uma sensagdo de esmagamento.” [em Matisse - “Carta a Alexandre Romm” - esmagamento (com comentarios)
1934, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora Ulisseia] Accoes: accdo das minhas linhas e das minhas superficies

Nova situagio: elevei os arcos da abdbada, mais altas do
que largas
033 Modificages também operadas no sentido de um movimento ascencional cada vez mais afastado da posicéo de repouso. Sala de Merion

[em Matisse - “Entrevista com Dorothy Dudley”- 1933, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora
Ulisseia]

Nos Ultimos projectos as ogivas pareciam ter mudado de tamanho e serem de facto mais altas do que largas. [em Matisse -
“Entrevista com Dorothy Dudley”, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”’; Editora Ulisseia]

(com comentarios)




2 034 2 A ARTE COMO LINGUAGEM
2.1 035 2.1 Semantica denotacional

036 As alteragdes do mundo realizadas por “La danse” sdo da ordem do fisico, pois, quanto mais néo seja, mudam as cores das Foto de A Danca de Paris
paredes. Mas ndo sdo essencialmente essas. O atingido ndo é a luz mas a visibilidade, ndo é a alteracdo das proporcdes dos (com publico)
arcos, que de facto ndo mudam, mas a alteracdo da percepcéo dessas proporgdes.

037 A accdo pictorica é centrada nas consequéncias perceptivas, e depois, nas consequéncias que estas tém sobre as estruturas Foto de A Danga de Paris
cognitivas mais complexas que os fruidores da obra possuem sobre o mundo. (com publico)
Aqui a linguagem pictérica assume uma das suas funcdes primeiras: a funcdo comunicativa.

038 Ora os comentarios de Matisse sobre “La Danse” praticamente ndo fazem qualquer referéncia a um referente concreto. Para Foto de A Danga de Paris
além do 6bvio do titulo — “A Danca”, a Gnica outra denotagéo a alguma coisa exterior ao quadro que transparece de todos os (com publico)
comentérios de Matisse sobre essa obra, resume-se a uma comparacéo denotativa das duas versdes finais — a de Paris e a de
Merion.

039 Matisse: “... Fiz até um trabalho com um sentimento diferente: o primeiro ¢ guerreiro, o segundo dionisico;.” [em Matisse - 1932 A Danca de Paris
“Carta a Alexandre Romm” - 1934, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora Ulisseia] 1933 A Danca de Merion
E mais nada.

Essa recusa da representacéo imediata de um referente nas suas obras foi desde sempre uma linha mestra das exploracdes
artisticas de Matisse.
211 040 2.1.1 Néo figurativismo
041 Matisse: “Sinto necessidade de me expressar ... longe da distingéo entre o figurativo e o ndo figurativo” [citacdo de 1947, 1902 Notre Dame,Fim da Tarde
042 em Essers, Volkmar - “Henri Matisse, mestra da cor”; Editora Taschen; 1993] 1914 Vista de Notre-Dame
1911 Flores e Ceramica
1914 Porta envidragada Colliure
1915 A cortina Amarela
1916 Os Marroquinos
1916 Licéo de Piano
1917 Golpe de Sol
1945 Jupiter e Leda
1949 Dancarina Acrobética
2.1.2 043 2.1.2 Abstraccéo das formas

044 De facto, embora ndo anulando definitivamente toda a figuragdo, Matisse rondou sempre a ndo figuracéo. 1937 Mulher de Azul
Papéis decorativos, tapetes, bordados, tudo integrado como elementos de composicao do quadro, que nao representa estes 1943 icaro
elementos, incorpora-os como elemento director da sua organizagao superficial, em pé de igualdade com objectos e 1947 Duas raparigas num
personagens tridimensionais. interior amarelo e vermelho
Figura e fundo igualam-se. 1950 Dancarina creoula
Figuras perdem detalhe.

2.13 045 2.1.3 Arbitrariedade da cor

046 Mais ainda do que com o néo figurativismo, Matisse utiliza as cores de forma néo naturalista, sendo mesmo um dos 1905 A Risca verde

pioneiros do movimento fauvista, com o uso de cores timbricas e saturadas e um colorismo radical e arbitrario. 1905 Mulher de Chapéu
1905 Retrato de Derain

1906 A Cigana

1906 Nu Azul

1906 Vista de Colliure

047 Caso paradigmatico ¢ a “harmonia em azul” de 1908 que foi adquirida pelo coleccionador Schuskin depois de repintada 1908 Harmonia Vermelha
sobra a original “harmonia em verde”. Quando lhe chegou ds maos ia na versdo definitiva de “harmonia em vermelho”.

214 048 2.1.4 Autonomia perante tema

049 Desde cedo, Matisse se afastou de alguma interpretacéo imediatamente expressiva. 1903 Atelier no Sétéo

A Ultima obra em que hd uma mensagem-expresséao ligada ao tema é tdo remota como uma das suas primeiras obras —
“Atelier no so6tao” de 1903, em que o quarto sombrio nos lembra uma prisdo, denotando uma repressao da luz e das cores. A
arvore florida por tras da janela aberta € como que uma promessa de revelagéo.

Matisse: “Foi o periodo de transigdo dos valores para as cores” [em Essers, Volkmar - “Henri Matisse, mestra da cor”’;
Editora Taschen; 1993]

050 Em 1905 — num quadro fetiche do fauvismo — “Mulher com chapéu”, as cores violentas que mereceram do seu comprador, o 1905 Mulher de Chapéu
mecenas Leo Stein, o epiteto de “a mais horrivel mancha de tinta jamais vista”, foram vistas como expressao da mais velha
profissdo do mundo da retratada, o que estava longe da intencéo do autor - tratava-se de Madame Matisse.

051 Matisse inflenciou 0 movimento expressionista, mas mesmo utilizando certas das marcas linguisticas destes , como se vé na 1909 Argelina
Argelina de 1909, o que ele queria dizer ndo parecia ser nada sobre o tema.

2.15 052 2.1.5 Desvalorizacédo do tema




053 Dentro de todos os afastamentos de Matisse relativamente a denotacéo das suas obras, a mais acintosa sera porventura a 1915 Um Pote de Geraneos
quase completa recusa de abordar temas que relevassem a natureza signica das suas obras: a grande maioria mostra aquilo 1919 Amores perfeitos
que ele via no seu quotidiano: as salas com os seus aderecos naturais e correntes, as cadeiras e mesas, 0s pratos e as frutas, 1922 O Biombo Mourisco
as janelas e as portas, 0s papeis de parede e 0s sofés. 1940 Interior com Vaso Etrusco

1947 Duas raparigas num
interior amarelo e vermelho

054 Mesmo quando pintava os seus modelos no estddio, pintava os seus modelos no seu estldio, e ndo figuras ou personagens 1906 Nu Azul
nalguma historia literaria. 1907 Marinheiro

1909 A Argelina

1914 Madame Landsberg
1921 Odalisca com calcdes
vermelhos

1924 Odalisca com Magnolias
1925 Odalisca com cal¢des
vermelhos

055 Matisse: “O importante é que a pintura néo seja literaria.”” Nao disse a palavra ‘poesia’ porque se proibia a si proprio
pronuncia-la.” [citado em Duthui, George - “O talhador de Luz” - 1934, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexoes
sobre Arte”’; Editora Ulisseia]

2.2. 056 2.2 Sintaxe e léxico

057 Esta recusa da denotacéo imediata, nas suas obras, repercutia a sua viséo inovadora sobre a linguagem pictdrica. Numa 1933 A Danca de Merion
definicéo, que gostava muito de citar
Matisse: “um quadro, mais que a cena representada é uma superficie coberta de cores dispostas numa certa ordem”.

Esta definicéo linguistica era muito mais genérica e abstracta do que as das linguagens pictéricas aceites anteriormente.
Em termos lexicais bésicos, limitava o conjunto ao suporte e as cores, prescindindo de qualquer reconhecimento ou
denotagdo dos elementos representados.
Em termos sintécticos s6 obriga a certa ordem, uma organizacgao qualquer.
Esta nova maquina sintactica vai aceitar coisas que antes a pintura ndo admitiria.
2.3 058 2.3 Semantica conotacional

059 Matisse: “ Para mim, a expressdo ndo reside na paixdo que brilha num rosto ou que se afirma por um movimento violento. 1933 A Danca de Merion
Ela reside em toda a disposigdo do quadro: o lugar que 0s corpos ocupam, 0S espacos vazios a sua volta, as proporgdes, tudo
isso tem o seu lugar.” [em Essers, Volkmar - “Henri Matisse, mestra da cor”; Editora Taschen; 1993]

060 Matisse: “E o desenho, a harmonia e o contraste das cores que dio o volume, tal como na miisica um certo nimero de notas 1933 A Danca de Merion
formam uma harmonia mais ou menos profunda e rica”

061 Matisse: “as cores, que sdo as mesmas, mudaram, porém; como as quantidades eram diferentes, a qualidade mudou: as cores 1933 A Danca de Merion
utilizadas, com toda a franqueza, fazem com que seja a relagdo de quantidade a criar a qualidade.” [em Matisse - “Carta a
Alexandre Romm” - 1934, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

Os elementos lexicais (cores) sdo relacionados sintaticamente (a tal certa ordem) de forma a estabelecerem estruturas
semanticas. As cores estabelecem contrastes, vazios, ocupados, cheios, que estabelecem proporgdes, volumes, espagos
planos e tridimensionais que estabelecem relagdes de relevancia, de transformacao de quantidade em qualidade, num
encadear de conceitos semanticos que sdo definidos uns nas relagdes com os outros. através de redes ou estruturas de
semantica conotacional.
2.4 062 2.4 Novamente a denotacdo

063 Mas esses conceitos também sdo conceitos do mundo, que séo passiveis de relagéo de seméantica denotacional. Referem-se a 1932 A Danca de Merion
algo exterior a pintura, valido para todo o pensamento humano. Espaco, contraste, proporg¢do séo utilizados em todas as
actividades humanas, e a pintura tem capacidade para dizer esses mesmos conceitos. A transformagao de quantidade em
qualidade, que Matisse refere, até tem claros contornos filosoficos.

Aquilo que parecia uma falta de referente, aparece entdo como uma referéncia ao mundo dos humanos. Mas essa referéncia
ndo é j& de objectos particulares, mas de conceitos muito mais gerais e abstractos.
Uma generalizagéo do que Matisse dizia:
Matisse: “Nao se devem estabelecer relagdes de cor entre o modelo e o quadro; apenas considerardo a equivaléncia que
exista entre as relagdes de cor dos seus quadros e as relagdes de cor do modelo” fem “Matisse”; Editora Globus; 1994]
241 064 Analisemos mais em particular como Matisse trata o conceito de espago, um conceito complexo e global ao pensamento 2.4.1 As representaces do Espaco
humano.
2411 065 O espago ndo pode ser dado imediatamente, em pintura. Anteriores revolugdes nas linguagens pictéricas tinham introduzido | ESPACO TRADICIONAL As Meninas de Velasquez

varias técnicas ou codigos de representagdo do espaco, por exemplo o espaco tridimensional. Entre essas técnicas contam-
se: 0 que esté a frente esconde o que esta atras, a perspectiva e a marcacéo das linhas de fuga, 0 sombreamento e

REPRESENTACAO DO ESPACO 3D
0 que esté a frente esconde o gue est4 atras

(com comentarios)




tonalidades, a focagem, o pormenor. O espago também estabelecia relagbes com outros conceitos como relevancia (as
posi¢des no espago denotavam importancias relativas) ou singularidade num contexto (por exemplo através de figuras
destacadas num fundo).

Matisse recusa as formas estabelecidas de representacéo da tridimensionalidade, e vai experimentar muitas outras.

perspectiva e a marcagéo das linhas de fuga
sombreamento e tonalidades
focagem e pormenor

relevancias espaciais
singularidades num contexto

24111 066 Uma delas é a criagdo de profundidade através do uso da cor. ESPACO MATISSIANO 1905 A Risca Verde
Em a risca verde de 1905, a metade amarela parece avangar e a laranja recua para o fundo verde. Novas formas de representacéo do espago 3D 1912 Marroquino em Verde
Em o Rifenho de 1913 volta a utilizar a parti¢do do fundo em duas zonas de cor, mas o resultado é muito mais plano que no
caso anterior.
24112 067 Na Danga de 1910, praticamente sem referéncias espaciais (por exemplo, sem perspectiva) a superficie do quadro ¢ dilatado 1910 A danca
pela tor¢do da rotacéo helicoidal da roda de dancarinos.
24.1.1.3 068 No interior com gira-discos de 1924, existem multiplos espagos, vistos de outros espacos, numa configuragéo espacial 1924 Interior com Gira-discos
complexa, que ndo é dada pelas formas tradicionais, como a perspectiva, mas pelos elementos decorativos. Existe até
indefinicdo do caracter espacial de um elemento que tanto pode ser uma pintura como um espelho com o reflexo do préprio
Matisse, criando ainda mais profundidade de campo.
24.1.2 069 Mas Matisse também chega a recusar a representacéo tridimensional, afirmando a sua dispensabilidade. Recusa da representacéo do espaco 3D 1905 Janela Aberta em Colliure
24121 Os seus muitos estudos de janelas, com o jogo de luzes, permitem o tratamento espacial dos conceitos exterior/interior em 1908 Harmonia vermelha
traducéo superficial e néo tridimensional. 1911 Interior com Plantas
1912 Entrada do Casbah
1940 Interior com Vaso Etrusco
1947 Interior Vermelho
1948 Cortina Egipcia
24122 070 Em Luxo Il de 1908, uma das primeiras utilizagdes de cores planas, as relagdes de dominancia usualmente conotadas com as 1908 Luxo Il
localizagdes espaciais séo apagadas, havendo uma equivaléncia entre fundo e figuras, estando aqui Matisse a fazer
experiéncia da relagdo entre espaco e relevancia.
24.1.3 071 Matisse demonstra que certos elementos de representacéo espacial tridimensional (como a perspectiva) podem ser anulados | Necessidade de coeréncia representativa 1911 Atelier Vermelho
24.13.1 por outros elementos. Isto tem uma importancia linguistica enorme pois afirma a necessidade de existéncia de estruturas 1948 Grande Interior Vermelho
diversificadas de relagdes semanticas. Quando algum dos elementos falha, ou quando é introduzida nova relagéo, os
significados podem ser radicalmente alterados.
No Atelier Vermelho de 1911 isso é conseguido pela utilizagdo de cor Unica. As caracteristicas espaciais dos méveis sédo
dissipadas por utilizagdo monocromética, o que acontece também no Grande Interior Vermelho de 1948.
24.1.3.2 072 Em muitos casos, como na Natureza Morta Espanhola de 1911, é a superabundancia de efeitos que apaga a 1911 Natureza Morta Espanhola
tridimensionalidade.
24133 O que também é provocado pelo sofa curvilineo, mesa redonda e curvas dos efeitos decorativos.
24134 Ou por motivos e fundo de forma semelhante, se ndo ha contraste entre figuras e fundo.
2414 073 Noutros casos Matisse mantém o conflito entre as representacdes planas e tridimensionais, sem uma resolugao definitiva. Conflito de representacdes planas e 3D 1927 Bailarina Classica
Na Bailarina Classica de 1927, as duas manchas azul e preta que demarcam um espago plano, estdo em contradicdo com as
24141 sugestdes tridimensionais do chéo e da cadeira
24142 074 Na Cortina Egipcia de 1948 — a cortina plana antes da mesa tridimensional e o fundo plano depois da mesa tridimensional, 1948 Cortina Egipcia
mantém espacos tridimensionais limitados no interior de um espaco plano global
24.1.4.3 075 Na Leitora sobre Fundo Negro de 1939 ha uma condicéo superficial evidente apesar da complexidade espacial da cena , com 1939 Leitora sobre Fundo
a figura reflectida num espelho Negro
2415 076 Matisse tenta mesmo confundir-nos sobre a organizagéo espacial e material do mundo Organizagao espacial e material do mundo 1937 Dama em Azul
Na Dama em Azul de 1937, ndo se distingue se o preto é s6 chéo ou é também cadeirdo, através do uso de pouco desenho /
muita cor
2415 077 No Café Arabe de 1913, o fundo verde lavado permite que as figuras flutuem num espaco fluido. 1913 Café Arabe
2.4.1.6 078 Estes exemplos demonstram que as preocupagdes da representagdo espacial ndo se limitam a tridimensionalidade, mas Outros aspectos do espaco 1911 Estudo Vermelho
também a outros aspectos do espaco, como sejam os seus limites. 1948 Grande Interior vermelho
24.1.6.1 A cor Unica dos estudos vermelhos provoca também o prolongamento indefinido do espaco.
2.4.16.2 079 A figura linguistica do enquadramento das figuras, em que estas ultrapassem os limites do quadro, é utilizado 1933 A Danca de Merion
frequentemente, declarando que h& mais espago e ha mais mundo para além do quadro e provocando também no fruidor um
desafio para ir construir para além do representado.
Matisse: “Numa superficie que ndo era extremamente grande, que so tinha treze metros, dei a possibilidade de ver uma
danga maior, porque utilizei fragmentos.” [em Matisse - “Entrevista com Georges Charbonnier” - 1960, compiladas em
Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”’; Editora Ulisseia]
080 Matisse: “Precisava sobretudo de dar, num espago limitado, a ideia de imensidao. Foi por isso que nem sempre pus 1933 A Danca de Merion




personagens inteiras, ha metades de fora... Dou um fragmento e arrasto o espectador, pelo ritmo, arrasto-0 a Seguir 0
movimento da frac¢do que vé, de maneira que tenha o sentimento da totalidade.” [em Matisse - “Entrevista com Georges
Charbonnier” - 1960, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexoes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

24.1.6.3 081 O dinamismo espacial também é explorado, por exemplo na Blusa Romena de 1940. As linhas de contorno da blusa séo 1940 Blusa Romena
centrifugas - langam-nos para fora do desenho. Os desenhos decorativos da blusa, sem ponto focal, rodeiam vazio central. A
cor reluz mas é plana: linhas movem-se expansivamente, cores tém efeito limitador.

24164 | 082 As dimensdes dos quadros e as escalas jogam também para a defini¢do do espago e para a defini¢do dos significados de 1935 Nu Cor de Rosa
relevancia.

Enquanto num “Nu Cor de rosa” de 1935, um formato menor recebe um significado de monumentalidade, em muitos
quadros de Matisse as suas dimensfes sdo inusuais e muito especialmente ndo tem a ver com o detalhe, como seria usual
esperar-se.

24.1.6.4 083 Assim uma reproducao do quadro em pequena escala praticamente nao perde informacéo (por nao haver detalhe). No 1910 A Danca
entanto as suas dimenses atingem a monumentalidade.

242 084 Outros conceitos que Matisse desenvolveu especialmente para além dos relativos ao espago dizem respeito aos de 2.4.2 Complexidade / depuragdo / minimalismo
complexidade, depuragdo, minimalismo. Também estes conceitos, para além de definidos por conotagdo, como vamos ver,
tem uma denotacéo clara e importante com o mundo dos homens, sendo utilizados numa grande variedade de linguagens.

2421 085 A depuragdo parece ser clara na evolugao da obra Matissiana, tendo-se em poucos anos tornado um elemento chave da sua 1897 A Mesa Posta
linguagem. Da cor empastada inicial e fauve até as cores planas e lisas bastaram dez anos, e menos se considerarmos s6 a 1905 A Alegria de Viver
sua voz propria. 1907 Luxo |

1908 Luxo 11
086 Em 1910 com “A Danga” e “A Musica” ja Matisse conseguia uma méaxima sintese de meios com o seu fundo verde/azul em 1910 A Mdsica
acorde e figuras de vermelho saturado. 1910 A Danga
087 Na “Porta de Colliure” de 1913 usa o minimalismo na representagdo do espago: ainda ha espa¢o, mas com o minimo 1913 Porta de Colliure
possivel — a faixa da parede é dada por um pequenissima linha diagonal, que se torna na mais pequena fronteira entre espaco (com comentarios)

plano e tridimensional e também entre figurativo e abstracto.
088 Essa procura continuou, prolongou-se e amplificou-se até ao final da sua vida artistica, com os papéis colados dos anos 40 e 1949 Jazz IX
50 1949 Dancarina Acrobética
1952 Nu Azul
1953 O Feixe

2422 089 Matisse: “O que ndo ¢ necessario ¢é prejudicial.” [em Matisse - “Entrevista com Dorothy Dudley” - 1933, compiladas em
Matisse; “Escritos e Reflexoes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

090 No entanto, muita da obra de Matisse parece contraria ao conceito minimal. Mas minimalismo néo quer dizer pouco ou 1939 A Mdsica
menos, quer dizer exacto. Nao é algo perto do conceito de abstracgdo (com perda de pormenor para chegar as esséncias do
mundo. E uma utilizagio dos elementos minimos para obter um resultado. Tudo assume a importancia méaxima, nada pode
ser retirado.
Matisse faz precisamente estudos do minimalismo nesse sentido

091 O méximo de esplendor pode ser conseguida com minimo de esforco, por exemplo, com a repeticédo de motivos 1925 Figura Decorativa Sobre
ornamentais. Fundo Ornamental
Mesmo o excesso pode ser permitido, se for contido em formas simples e superficiais.

092 Matisse: “um bom desenho deve ser como o cesto de que néo se pode tirar uma palha sem deixar um buraco” [em Essers, 1947 Interior vermelho
Volkmar - “Henri Matisse, mestra da cor”; Editora Taschen; 1993]

093 Picasso: “O facto de um quadro meu conter uma determinada mancha vermelha nao ¢ essencial ao quadro. Poderia retirar-se 1947 Interior vermelho
o vermelho e 0 quadro continuaria la. Mas em Matisse é impensavel reprimir uma mancha vermelha — por mais pequena que
seja- sem que o quadro perca imediatamente a sua consisténcia” [em Essers, Volkmar - “Henri Matisse, mestra da cor”;
Editora Taschen; 1993]

094 A complexidade pode ser aparente, s6 para reforcar a depuragao. 1947 Interior vermelho

a Por exemplo no “Interior vermelho” de 1947, o zigzag preto, que aparenta ser mais um excesso decorativo, executa uma

101 série de ac¢bes sobre a composi¢ao, que seriam anuladas, caso fosse retirado:
- aviva superficies
- realca profundidade espacial do quadro
- torna vermelho equivalente as outras cores do quadro
- imaterializa os objectos figurados
Experiéncia — retira coisas a A DANCA e ver 0 que acontece

3 102 3 AHISTORIA NA ARTE
103 A actividade pictérica anterior a Matisse também n&o se limitava a denotar referentes imediatos, nem servia sé para contar Vérios frescos de Giotto

simples histérias simples. As grandes representagdes conceptuais da ordem do mundo j& estavam presentes em toda a grande
pintura anterior. Representacdo do espaco, contrastes, proporcdes, relacdes, transformacoes de quantidade em gualidade,




tudo isso ja fazia parte das estruturas linguisticas utilizadas.

Alids Matisse tinha a percepgao clara disso:

Matisse: “Quando vejo os frescos de Giotto em Padua, tenho dificuldades em reconhecer quais as cenas da vida de Cristo
que tenho perante os meus olhos, mas sinto a sensagdo que elas emanam, pois estdo presentes nas linhas, composicéo e
cores. O titulo s6 serve para confirmar a minha impressdo” [em Essers, Volkmar - “Henri Matisse, mestra da cor”; Editora
Taschen; 1993]

104 Que tal era também conscientemente assumido se vé no texto iroénico do filésofo materialista do século XVII1, Diderot no Vérias interpretacdes das
seu Ensaio sobre a Pintura: “Conheci um rapaz cheio de bom gosto que, antes de fazer o mais pequeno trago na tela, se “Meninas” de Velasquez
punha de joelhos e dizia: Meu Deus, livra-me do modelo ...” [citado em Néret, Gilles - “Henri Matisse”; Editora Taschen,

2004]
As linguagens de Matisse e dos modernismos do inicio do século XX, cortando o referente figurativo, que era necessario as
anteriores linguagens pictdricas, embora sejam mais genéricas, ndo sdo necessariamente mais expressivas. As novas
linguagens utilizaram métodos diferentes, mas no fundo, chegaram as mesmas conclusdes. Disseram essencialmente o
mesmo, mas de outra maneira.
Ent&o o que acrescenta Matisse?
E que dizer o mesmo, mas de outra maneira, € ja dizer algo de novo. E fazer um conjunto de consideragdes sobre as proprias
linguagens.
As artes acompanharam de perto as revolugdes cientificas. A geometria e a aritmética foram acompanhadas desde a sua
fundacéo pelos gregos pelas magnificas construcdes do século de ouro. A arte renascentista antecipou em duzentos anos a
formalizag&o das ciéncias da natureza.
O século XIX viu constituirem-se uma série de novas ciéncias, sociologia, biologia, psicologia. E também a formalizagao
linguistica pelas ciéncias l6gico-dedutivas constituiu um passo civilizacional na histéria humana.
A arte do inicio do século XX, com a introdugdo da diversidade linguistica e o realcar dos aspectos linguisticos, respondeu
“taco a taco” na assimilacdo integral dessas novas conquistas.
105 4 MATISSE: DIALETICAS ENTRE LINGUAGEM E
REPRESENTACAO

106 Matisse, apesar de ser protagonista principal nas actividades pictéricas da revolugdo modernista do inicio do século XX,
mantém sempre a tensdo entre a linguagem abstracta e o referente concreto da representacéo.

Matisse: “Abstraccdo com raiz na realidade” [citacdo de 1947, em Essers, Volkmar - “Henri Matisse, mestra da cor”’;
Editora Taschen; 1993]

107 As implicacdes das alteragdes linguisticas na defini¢do do referente notam-se por exemplo em dois quadros com o0 mesmo 1897 Mesa Posta
tema: 1907 Harmonia Vermelha
Em a Mesa Posta de 1897, a mesa perde-se na profundidade da sala e a criada parece a autora da ordem e do ambiente
domeéstico
Ja na Harmonia Vermelha de 1907, a criada é reduzida a uma silhueta, com o movimento das méos e a posicéo da cabega
subordinados ao ritmo dos ornamentos da parede e da toalha.

108 Da mesma maneira, os modelos de Matisse, embora sirvam para demonstrar a linguagem, mantém-se integralmente na obra 1906 Nu Azul
final. 1907 Marinheiro
Matisse: “Os meus modelos sdo figuras humanas e ndo simplesmente figuras num interior. Sdo o tema principal do meu 1909 Argelina
trabalho ... As suas formas ndo sdo perfeitas, mas sdo sempre expressivas. O interesse emocional que despertam em mim 1914 Madame Landsberg
néo é especialmente visivel na representaco dos seus corpos, mas é frequentemente captado pelas linhas ou valores 1921 Odalisca com Calgdes
espaciais que estéo distribuidos por toda a tela ou folha, e por assim dizer, é o alargamento orquestral ou arquitecténico do Vermelhos
tema” 1924 Odalisca com magnolias
Ou seja, 0 modelo demonstra a linguagem, mas a linguagem ¢ utilizada para representar o modelo. 1925 Odalisca com Calgdes

Vermelhos

109 O “nu cor de rosa” de 1935, embora seja uma clara utilizagao de todos os tropos linguisticos matissianos, continua a ser uma 1935 Nu Cor de Rosa

representacdo essencial da modelo Lidia Delektroskaia. 1936 Nu Reclinado

1937 Retrato de Lydia

1937 Dama em Azul

Fotos de Lydia Delektroskaya

110 Aragon: “Para que ¢ que precisa um pintor de um modelo, se é para se afastar dele?” 1917 — Cabeca de Laurette com
chévena de café

1917 — Laurette com chéavena de

café

111 Matisse: “Se ndo houvesse modelo, ndo poderiamos afastar-nos dele.”[em Néret, Gilles - “Henri Matisse”; Editora 1917 — Cabeca de Laurette com

Taschen; 2004]

chavena de café
1917 — Laurette com chavena
de café




112

A Danca de 1932 n&o escapa a essa tendéncia. Para além de nos dizer muito da arte como téchné, sobre o espaco, sobre a
cor, sobre relevancias, sobre contrastes, diz-nos também algo sobre a danca.

No quadro de 1910 com 0 mesmo tema, Matisse ja nos contava coisas sobre a danga:

- uma roda societéria

- uma roda cheia de energia

- aoval inclinada para a direita sugeria movimento no sentido dos ponteiros do relégio, dando o movimento da roda

- aoval realca energia iregular da danga

- 0 espaco livre entre as figuras (a mulher inclina-se para a frente, tentando apanhar a vizinha) da dindmica do movimento
- 0 fruidor tem de acompanhar o esforco da danca para conseguir imaginar o fechar da roda

- 0 esfor¢o da danca distorce as figuras.

1910 Danca
(com comentarios)

113

- 0 tamanho néo transmite mais informag&o (ja que cores lisas), mas d& monumentalidade ao tema.
Assim aparece como definidora da danca a energia individual e colectiva, 0 jogo e colaboracéo social, 0 movimento, etc.

1910 Danca
(com publico)

114

A Danca de 1932 sofre uma evolugéo desde a danca de 1910, que era no entanto a ideia original, até algo completamente
diferente.

Pelo erro de medicdo, a versdo final (chamada de Paris) teve de ser substituida. Parece ter havido algum retrocesso na
radicalidade para a versdo final de Merion.

Na Danga de Paris de 1932, acontece:

- 0s dancarinos dissolvem-se

-- ndo tem musculos

-- ndo se esforgam

-- reduzem-se a figuras que de tdo distorcidas e estilizadas

-- estdo tdo entrosados num fundo com um dinamismo semelhante, totalmente artificial que participa com as figuras no
mesmo movimento

1932 Danca de Paris
(com comentarios)

115

---- 0 fundo n&o é o fundo: h4 figuras atras do fundo

---- as linhas do fundo n&o tem continuidade total, séo linhas de forga que reforcam as dire¢des das figuras, mas que nunca
estragam a dindmica dos contrastes

---- 0 tradicional preto ndo é o fundo

- a colaboragdo social da danca desaparece

-- as figuras ndo tém contacto

-- as figuras ndo interagem entre si de forma social, mas s6 enquanto figuras pictéricas

1932 Danca de Paris
(com comentarios)
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Ha recusa de toda a representagédo espacial

- nada de perspectiva

- s6 num caso ha uma figura escondida atras doutra figura
- ndo ha sombras

1932 Danca de Paris
(com comentarios)

117
118
119

Essas alteracdes sdo procuradas intencionalmente por Matisse.
Nos estudos anteriores podem ver-se ainda

-- a espessura espacial dos dangarinos

-- 0 esforco individual e colectivo

-- a interac¢do social

Varias versOes da producéo da
Danca de 1932

120
121
122

As figuras aparecem como notas numa partitura abstracta

Como ja tinham sido usadas na musica de 1910

O que Matisse parece querer dizer entdo sobre a danca é que esta é: uma estrutura bastante abstracta formada por elementos
lexicais bésicos que séo figuras de geometria complexa e bastante dindmica, num ambiente também com linhas de forca
muito marcadas. Ou seja, que a danca é também uma linguagem.

1910 A Msica
(com comentarios)
1932 Danca de Paris
(com comentarios)

123

5 METODOS DE PRODUCAQ

124

5.1 Exigéncia intelectual

125

Matisse: “Ja tinha essa danga em mim ha muito tempo, tinha-a ja posto em “La joie de Vivre” e, depois, na minha grande
composicdo [La Danse, de Moscovo, 1910]. Todavia, desta vez, quando quis fazer eshogos nas trés telas de um metro, ndo
consegui. Por fim, peguei em trés telas de 5 m, com as proprias dimensdes da parede, e um dia, armado de um lapis de
carvao no extremo de um longo bambu, pus-me a desenhar o conjunto de uma s6 vez.” [em Matisse - “Consideragées a
Gaston Diehl” - 1954, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexoes sobre Arte”; Editora Ulisseia]

Foto de Matisse pintando

126

Matisse: “Estava em mim como um ritmo que me guiava. Tinha a superficie na cabega. Mas terminado o desenho, quando
comecei a por a cor, tive de mudar todas as formas previstas. Tinha de encher tudo aquilo de modo que o conjunto
permanecesse arquitectonico.” [em Matisse - “Consideragoes a Gaston Diehl” - 1954, compiladas em Matisse, “Escritos e
Reflexoes sobre Arte”’; Editora Ulisseia]

Vérias versoes da producdo da
Danga de 1932

127

Matisse: “Por outro lado, devia associar-me intimamente a alvenaria para que as linhas resistissem aos enormes blocos
salientes da base dos arcos; e mais, para que os atravessassem com vigor suficiente para se ligarem umas as outras.” [em

Varias versOes da producéo da
Danca de 1932




Matisse - “Consideragoes a Gaston Diehl” - 1954, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”; Editora
Ulisseia]

128 Matisse: “Para compor com tudo isto e obter qualquer coisa que viva e cante, s6 podia procurar as apalpadelas, modificando Vérias versdes da producdo da
sem cessar 0s meus compartimentos de cores e 0s meus negros. Tinha colocado os tons mais sombrios, que eram 0S meus Danga de 1932”
negros, contra as proprias arcadas, mas quando substitui o papel pela cor, tive de fazer de novo um certo nimero de
modificagdes devido ao brilho proprio da matéria pictorica, que alterava o equilibrio ja estabelecido” [em Matisse -

“Consideracoes a Gaston Diehl” - 1954, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”’; Editora Ulisseia]

129 Nio é o movimento inconsciente da mao que gerou “A danga”, foram trés anos de estudo, investigagdo, tentativa e erro, de Vérias versdes da producéo da
pura actividade intelectual acompanhada da necesséria efectivacdo material. Danga de 1932”

130 Matisse: “Calculada ndo ¢ palavra exacta. Trabalhei quarenta anos sem interrupgéo; fiz estudos e experiéncias. O que fago Varias versOes da producéo da
agora vem do coracdo. Toda a minha pintura € assim. Sinto-a” Danga de 1932”
[em Matisse - “Entrevista com Dorothy Dudley” - 1933, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes sobre Arte”’;

Editora Ulisseia]

131 Dorothy Dudley: “O que queria dizer que o calculo era nela um habito, e que s6 quando o calculo se torna um habito é que Vérias versdes da produgio da
pode ser exacto.” [em Matisse - “Entrevista com Dorothy Dudley” - 1933, compiladas em Matisse; “Escritos e Reflexdes Danga de 1932”
sobre Arte”; Editora Ulisseia]

5.2 132 5.2 Experimentacédo

133 A técnica Matissiana pode ser vista em plenitude na evolugdo do “nu cor de rosa” fotografada pela propria modelo em Fotos do “Nu Cor de Rosa”

a varios dos seus estadios de execucéo. 1935 Nu Cor De Rosa

155

5.3 156 5.3 Consisténcia

157 Matisse limitou os temas que estudou, ndo dispersando o seu esforco artistico nos 50 anos da sua voz propria (1905 a 1954), 1908 Harmonia vermelha
como se necessitasse de manter alguns invariaveis ao longo das suas experiéncias, para controlar os resultados das suas 1911 Estudo Vermelho
investigagdes linguisticas. 1947 Interior Vermelho
Tropos ou figuras repetem-se com intervalos de décadas. 1948 Grande Interior vermelho
E assim que a Harmonia Vermelha de 1908 ¢é estudado outra e outra vez, até ao Grande Interior Vermelho de 1948.

158 E assim que Zulma de 1949 vai buscar a figura a Luxo de 1908 e a separagio em duas metades & Risca Verde de 1905 1949 Zulma

1908 Luxo
1905 A Risca verde

159 A Danca de 1932 participa nessa pesquisa paciente e paulatina, que se pode ir buscar a Alegria de Viver de 1905 que 1932 A Danca de Merion
transitou a roda de dancarinos para as Dancas de 1909 e 1910, que foram utilizadas em varias outras obras. Mas a disposicdo Alegria de Viver
das figuras numa pauta pode vir da Musica de 1910, que ja tinha importado as figuras da Pastoral de 1906. A famosa 1909 A Danca
combinagao verde azul j& aparece em 1900. Culmina tudo e muito mais na Danca de 1932, mas continua a imperturbavel 1910 A Danga
pesquisa nos papeis pintados até ao fim da vida de Matisse. 1909 Natureza Morta e a Danga

1912 Chagueiras e a Danca
1910 A Msica
1906 Pastoral
1900 Nu Masculino
1938 Duas Dancarinas
1952 Nu Azul
6 160 6 MATISSE: O Cléassico em Arte

161 A pintura de Matisse ndo nos grita aos ouvidos, nao precisa de chorar, ndo nos quer impingir emocdes através de efeitos 1932 A Danga de Merion

a faceis, ndo apresenta deformacdes erraticas, mas utiliza as formas tradicionais do classico — a grande forma, estruturas (varias apresentacdes)

168 formais de grande alcance, desenvolvimento linguistico, inovagdo, a utilizagdo de formas metaféricas complexas.

E dirigida a um espectador tranquilo, mas activo, intelectualmente avido de aprender aquilo que os especialistas como
Matisse estudaram toda a sua vida activa, as grandes estruturas cognitivas do mundo, que assimiladas criticamente permitem
participar na grande aventura humana do conhecimento.
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